O Livro de Cesario Verde: uma visao concretista de Joao Vieira

Ana Seica

1. Introducao

“Cada uma das varias artes — artes plasticas, literatura e musica — tem uma

evolugdo individual (...) esquema complexo de relagdes dialécticas que
. . . . *

funcionam nos dois sentidos, de uma arte para a outra e vice-versa”

As relagdes da literatura com as restantes artes sdo extremamente vastas e complexas.
Distinguem-se normalmente as artes ditas temporais — musica, danga e literatura — das artes
intemporais — pintura, arquitectura, escultura, etc — sendo as primeiras manifestacdes mais
efémeras. Da fusdo destas artes surgiram novas e originais formas, denominadas artes mistas
(6pera lirica, cinema sonoro, poesia visual, entre outras; artes que conjugam, neste caso,
musica, texto versificado e execugdo dramatica, imagens acompanhadas de som ou textos que
se apresentam como uma figura'). Da pintura a febre cinematografica, passando pela musica,
ao longo do tempo, tentou-se unir a literatura as restantes artes, como adaptar um livro a um
filme, descrever obras de estatuaria, quadros e templos, ou verdadeiros compassos de trechos
musicais. Do mesmo modo, também a literatura podera servir de base a realizagdo de uma
peca escultoérica ou a composi¢ao de uma cangdo (embora seja mais dificil associar literatura
a musica, ja& que se torna mais complexo reproduzir através da métrica e das repeti¢des
fonematicas certos ritmos que a musica imprime).

Falamos pois de ecfrasis, termo oriundo do Grego antigo e que se torna dificil de
definir: no periodo helenistico, a ecfrasis era definida como uma descricao alongada, com
grande pormenor visual, baseada num objecto real ou ficticio. Essa descri¢ao, sobretudo em
literatura, serviria para ajudar o leitor a visualizar uma cena com maior realismo e
vivacidade®. Ao longo dos tempos, o termo conheceu variadas interpretagdes, umas mais
generalistas — qualquer texto com um nivel pictdrico e visual mais acentuado — e outras mais
restritas, que submetiam a ideia de ecfi-asis somente a textos que descrevessem obras de arte”.

" R. Wellek e A. Warren, Teoria da Literatura, cap. X1, p.165.

! Cf. F.Brioschi, Introduccién al estidio de la literatura, p-254

2 Podemos referir o exemplo da descrigdo do escudo de Aquiles, um verdadeiro pincelar verbal de uma obra de arte
cinzelada, Iliada, Canto X VIII.

3 C. Cliiver apresenta uma defini¢io pessoal de ecfiasis, adoptando parte da de Hefferman, vé a ecfrasis como
representagdo verbal de um objecto real ou ficticio mas incluindo representagdes nio-verbais na sua definicdo, como por
exemplo postais e fotografias e engloba ainda a arquitectura, a musica e a danga (cf. C. Cliiver, “Ekphrasis Reconsidered:
Jorge de Sena’s transformation of art and music”, p.42). E problematica a representacio de obras de arte arquitectonicas,
pois difere ser uma representacdo do objecto propriamente dito ou a descri¢do, por exemplo, de uma fotografia, litografia ou
imagem mental dessa obra. C. Cliiver vacila quando se trata de o incluir na defini¢do de ecfrasis, mas salienta
intencionalmente o poder da imagem e o poder da palavra (cf. p.40).



No fundo, trata-se de uma tentativa de recriacdo verbal de um objecto pertencente a outro
campo semiotico, sendo nesse caso, uma sumula de inter-relagdes ecfrdsticas que se
estabeleceriam entre todas as formas artisticas.

1.1-  ““ut pictura poesis”

A ideia de unido entre pintura e literatura remonta ja ao século V a.C. com Simoénides
de Ceos que, segundo Plutarco, terd afirmado que a pintura era poesia silenciosa e que poesia
era pintura que falava®. J4 nos séculos XVI e XVIII, muitos estudiosos defendiam que ambas
as artes simplesmente se fundiam. Para muitos escritores, a literatura era, no entanto, a arte
mais nobre, visto que o material verbal ndo possuia tantas limitagdes como as artes plasticas:
a pintura usava simbolos naturais mas confinados ao espaco fixo (stasis), a0 passo que a
poesia se fundava em simbolos arbitrarios, que se sucediam no tempo, ndo sendo estaticos
nem fixos, mas sim movimento, energeia. No periodo do Realismo e do Parnasianismo,
pintura e poesia tornam a unir-se mais profundamente, sobretudo com o movimento
Impressionista, preocupado com os jogos de cores e de formas (ao contrario do Romantismo
nebuloso), para a construcao de figuras pinceladas com sentido.

Horécio parece ter acertado na definicdo e a prova baseia-se em toda a literatura
escrita desde entdo, que ndo veio sendo confirmar a existéncia de poetas cujas descrigodes
permitem ao leitor visualizar o objecto descrito: para evocar exemplos nacionais’, veja-se o
caso de Eca de Queirds ou os poemas impressionistas de Cesario Verde (com as suas
aguarelas tdo plasticas), que pretendemos estudar aqui com especial énfase, pormenor e,
certamente, por um prisma diferente do habitual.

4 Esta ideia, transmitida no Renascimento com DaVinci, baseava-se no conceito de poesia como uma pintura
ouvida e de pintura como uma poesia vista; da mesma forma, Camdes nos falava da poesia como pintura que fala (Os
Lusiadas, Canto VIII, est.41) e da pintura como poesia muda (Canto VII, est.76).

5 A titulo estrangeiro, podemos referir o poeta francés Charles Baudelaire que, em finais do século XIX, se deixou
influenciar pelo poder e beleza das obras de arte, pretexto para os seus poemas (de relevar “Les phares” e ainda
“Correspondances”, que tratam ao mesmo tempo de artistas, de obras de arte ¢ da capacidade que os sentidos tém de se
corresponder).



2. Concretismo, Poemas-figura e a Poesia Visual...

Alguns historiadores estabeleceram que os poemas visuais surgiram nos inicios do
século XX com os futuristas, “com as suas palavras em liberdade e a sua revolucao
tipografica — a que se seguem todas as experiéncias dos dadaistas, surrealistas e letristas, até

chegarmos ao poema concreto, teremos de incluir nessa cronologia séculos de experiéncia de
textos-imagens...”®.

Estes poemas, escritos de forma bastante original, possuiam uma mancha gréafica
construida de uma determinada forma desejada: devemos salientar que a sua existéncia
remonta ja aos classicos, desde os papiros magicos do século V a. C., o conhecido “ovo” de
Simias de Rodes (datado do ano de 300 a. C.), os caligramas gregos, cuja figura que se
destaca ¢ a do altar, e autores como Calimaco e Tedcrito’. De Tebcrito demonstramos aqui
um poema sobre o som da flauta de pa, poema figurado, “desenhado” em forma de flauta,
apresentando, por isso, uma mancha grafica em forma de syrinx®. O poema, muito simples ¢
singelo, compoe-se de versos diferentes a simbolizar as canas de diversos tamanhos: uma
flauta teria normalmente 10 tubinhos, embora neste caso o poema tenha vinte versos (vide

figura 1, abaixo).
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No Renascimento e no Barroco, surgiu mesmo um novo género de obra, o livro de
emblemas: espécie de texto compdsito e moralista, que agrupava uma gravura, um lema ou

% A. Hatherly, E.M. de Melo e Castro, PO-EX, textos teéricos e documentos da poesia experimental portuguesa,
p.139.

" No fundo, tdo bem nos lembra Ana Hatherly, escrita e imagem sempre estiveram associadas, ja desde a escrita
cuneiforme. Ndo podemos, pois, deixar de analisar o seu aspecto pictorico, A. Hatherly, E.M. de Melo e Castro , op.cit.,
p.138.

¥ Théocrite, Bucoliques Grecs, p.217-221. Cf. ainda outros poemas-figura, em Pseudo-Thedcrite, Bucoliques
Grecs, pp.220-235.



mote como titulo e um curto texto alusivo, normalmente em verso, algumas vezes em latim.
No século XVIII, a relacdo indissociavel entre as duas formas de arte foi amplamente
criticada e a poesia foi eleita superior a pintura, pela sua capacidade anti-estatica, pelo seu
movimento, accao e projeccao no tempo. No Romantismo, a teoria horaciana ¢ desenterrada,
mas sobejamente alargada a musica. As artes pictdrica e literaria voltam a aproximar-se com
as poéticas do Realismo e do Parnasianismo, de que falaremos adiante com maior
profundidade.

A poesia concreta (termo que surgiu em 1953 num manifesto na Suécia e foi descrito
por Eugen Gomringer, em 1954, no seu manifesto Vom Vers zur Konstellationem), no
entanto, conheceu o seu maior fulgor com o Modernismo e especialmente com as Vanguardas
— Futurismo, Cubismo, Surrealismo, Expressionismo -, que procuraram desenvolver as
diversas possibilidades dos idiomas e enriquecé-los através de combinagdes e justaposigoes,
desenhadas num espaco pensado geometricamente, com a utilizagdo de grafismos diversos,
iconicos, colagens, diferentes manipulacdes dos textos. A poesia ecfrdstica renasce entdo
com maior pujanca e o texto, segundo V.M Aguiar e Silva, passa a “funcionar
semioticamente de modo semelhante ao texto pictorico”.” Pretendia-se abolir o subjectivismo
artistico e o poema era visto como um objecto funcional e utilitario. A partir do século XIX,
as experiéncias concretas multiplicaram-se, com Mallarmé (“Un coup de Dés Jamais
n’Abolira le Hasard”, em 1879) que muito influenciou Gomringer, na Suica, e os trabalhos do
grupo Noigrandes no Brasil (que Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos
integravam), E.E. Cummings na América do Norte, e, um pouco mais tarde, os concretistas
portugueses.

Se no inicio, na década de 50, o poema concreto era composto sobretudo de palavras e
ainda apresentava uma faceta claramente literaria, nas suas mais avancadas manifestagdes
atingiu horizontes mais alargados: os meios de comunicagdo e a arma da critica literaria. A
palavra era um “campo magnético de possibilidades™'® dai que sobre o poema concreto
original, linguistico, tenha surgido uma panéplia de caminhos, desde a poesia fonica, com a
colaboracdo de musicos, a poesia fonética, com a utilizagdo da voz humana, a poesia
cinética...até a poesia-espectaculo.

Vamos ver e ler mais alguns exemplos ja que, mediante os conselhos deixados por
artistas concretos, os seus poemas nao podem ser ditos nem ouvidos, e sim vistos e lidos
simultaneamente, devido a sua forte carga pictural: € o caso dos poemas Siléncio, 1l pleut e
Péndulo (Figs. 2,3 ¢ 4)".

V.M Aguiar e Silva, Teoria e Metodologia Literdrias, p.169.

10 A. Hatherly, E.M. de Melo ¢ Castro, op.cit., p.146.

' A. Hatherly, E.M. de Melo e Castro, PO-EX, textos tedricos e documentos da poesia experimental portuguesa,
p.97.
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‘Siléncio’, de E.
Gomringer, 1960. No original, seria
“schweigen”. Trata-se um
poema bastante simples, composto
como um quadro que apresenta um

buraco, um espaco em branco no
centro. E como se faltasse a palavra
“siléncio” ali e o espaco em branco,
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" Figura 4 - o Péndulo, de EM. de Melo e
’ ¢ Castro, 1962

Em Portugal, foi com os movimentos de Poesia 61 e da Poesia Experimental que se
deu uma ruptura com a poesia neo-realista que vigorava e algum surrealismo sobrevivente,
que haviam combatido no caos do pds-guerra pela reconstru¢do de um mundo que ficara aos
pedacos.

A partir da década de 60, acentuou-se essa tentativa de projec¢do no futuro e de
renovagdo estruturante da linguagem e da escrita'”. Numa conturbada época portuguesa - a
guerra colonial; a periclitante situagdo europeia, que culmina no Maio de 68 em Paris
(revoltas estudantis que os portugueses viveram um ano mais tarde); mas, a0 mesmo tempo, o
surgimento das grandes novidades da arte pop, da mini-saia, das tecnologia electronicas —
surgem as vanguardas concretistas, que procuravam “uma especial valorizagdo da linguagem
que aposta na sua rarefac¢do, pelo desvio em relacdo a desenvolvimentos metaféricos ou
teméticos, pela maior incidéncia de imagens”™"”.

Em Portugal, ndo houve propriamente poetas concretos, mas sim experiéncias
esporadicas de vanguarda literaria, defensoras de uma poesia substantivada'*: Fernando
Pessoa, Mario de Sa-Carneiro, Mario Cesariny, Alexandre O’Neill, na década de 50, e
Antonio Aragdo, Antoénio Ramos Rosa, E.M. de Melo e Castro, Herberto Hélder, entre
outros, ja na década de 60, sendo de maior importancia referir E.M. de Melo e Castro e Ana
Hatherly: “Como ideologia ela se reclamava principalmente da liberdade como factor
indispensavel de accdo social desmistificadora, liberdade exercida principalmente através do
trabalho sobre a linguagem e sobre uma pratica que se traduzia na desconstru¢do ndo so6 do
discurso oficial vigente mas também dos discursos literarios ou paraliterarios da oposicao

politica ao regime”"’.

12 Cf. E.M. de Melo e Castro, s Vanguardas na poesia portuguesa do séc. XX, pp.73-76.
13 C. Reis, Historia Critica da Literatura Portuguesa, p.127.

4 Cf. E.M. de Melo e Castro, op.cit., p.75.

15 E.M. de Melo e Castro, op.cit., p.79, sobre a poesia experimental.



A poesia concreta interessava a palavra, e a partir da palavra, em dois caminhos
paralelos, o som/o ritmo/o tempo e a superficie/o volume/a cor/a luz. E necessério
compreender o conceito de entropia que, segundo E.M. de Melo e Castro, ¢ tdo simples como
“a medida da desorganizagdao de um sistema”, pois o caos devia ser redescoberto pelos
concretistas. E como? “experimentando”'®. No fundo, um pouco polémico, o0 movimento da
Poesia Experimental ndo deixou nunca de ser, intra-fronteiras, uma arte estrangeira. Além
disso, até ao 25 de Abril, qualquer manifestacdo cultural — publicacdes de Ideogramas,
antologias em 1964 e 1966; uma exposi¢do em Lisboa intitulada Visopoemas e Concerto e
audi¢do pictorica em 1965, - sofria os maiores entraves ¢ todos os caminhos estavam
vedados, dai que até mesmo alguns dos autores da primeira revista de Poesia Experimental
cedo enveredassem por outros caminhos. Denota-se, desde a primeira hora, alguma
contenc¢do: o manifesto Anti-Dantas de Almada Negreiros ndo pode ser de todo comparado a
rebeldia do Manifesto de Marinetti; o mesmo acontece, como denota J. Bacelar, com a Ode
Triunfal de Alvaro de Campos, um dos heterénimo de F. Pessoa, onde, apesar da profusio de
onomatopeias, ndo hd uma grande fuga a tradicional mancha tipografica linear'’;

Ainda assim, grandes foram as novidades que surgiram, desde combinatorias
gramaticais, poderosas metaforas, novas concepgdes de estrutura frasica e semantica (E.M. de
Melo e Castro) e variacdes probabilisticas, ou seja, o “texto como gerador de
probabilidades™'® (sobretudo no trabalho de Ana Hatherly).

nimeropoema
sexopoema
esqueletopoema

geopoema Figura 5 - EM. de Melo e Castro, Poemas-in-

fimdesemanopoema visiveis, Galeria Divulgagdo, Lisboa 1965
termopoema

luminopoema
fonopoema
quasinfinitipoema
rodopoema

—“~memEgow>

E quanto a Jodo Vieira? Como lhe tera surgido esta ideia de recriacao concretista d” O
Livro de Cesario Verde?

3. O Livro de Cesdrio Verde pelo olhar de Jodo Vieira
“Existem diferencas entre a performance do pintor e do pintor como ilustrador (...)

sujeito a determinadas limitagdes que se impdem ao oficio, como escala e processo de
reproducao (...) O proprio processo de criagcdo, que permite ao pintor uma grande liberdade,

16 A. Hatherly, E.M. de Melo e Castro, op.cit., p.48.
'7 www.bocc.ubi.pt/pag/bacelar-jorge-poesia-visual.pdf: J. Bacelar, Poesia Visual, em especial pp.15-22.
'8 C. Reis, op.cit., p.129.



requer do “ilustrador” a habilidade de interpretar um texto, fazendo aumentar no leitor a
percepcao de sentimentos gerados por este, o que ¢ bem diferente da busca individual que

marca a producdo nas artes plasticas”'”,

Procuramos responder, neste capitulo, as questdes formuladas anteriormente e
analisar os poemas de Cesario Verde na perspectiva colorida e inovadora de Jodo Vieira.

Jodo Vieira, nascido em Vidago, estudou Belas-Artes em Lisboa até 1953, ano em que
desistiu, cumprindo dois anos de servigo militar. Fez parte do denominado Grupo do Gelo,
que podemos associar a tertalias surrealistas, que se reunia no Café Gelo (entre eles estavam
os poetas Helder Macedo, Herberto Helder, Manuel de Castro e o pintor Jodo Rodrigues, que
se deixaram influenciar e muito beberam de poetas como Fernando Pessoa, Camilo Pessanha,
Mario de Sa Carneiro, em suma, poetas das vanguardas) e partilhava com José¢ Escada e René
Bertholo um atelier por cima do Café¢ Gelo. Realizou a sua primeira exposi¢ao no ano de
1956, “1* Exposi¢ao Artistas de Hoje”, mas acabou por deixar o pais, partindo para Franca.
Instalou-se em Paris até 1961 com uma bolsa da Fundagao Calouste Gulbenkian, vindo a dar
aulas de pintura em Lisboa e, mais tarde, entre Portugal e Inglaterra, dedicou-se aos seus
sinais alfabéticos, a cenografia, onde interveio como cenografo, como figurinista e como
encenador. Ao longo dos anos 70, 80 e 90 tem realizado diversas exposi¢des e performances,

. .. . . 20
em que usa diversos materiais (plexiglas, poliuretanos, gesso, etc™).

Figura 6 - Exposi¢do “O Espirito da Letra”,
Galeria Judite Dacruz, Lisboa, 1970

A arte de Jodo Vieira escapa a qualquer tentativa de classificagdo, como afirma José
Gil*'. José Augusto Franca diz-nos que Vieira “estd empenhado numa aventura tdo dificil
como perigosa: inventou ndo uma nova caligrafia, mas o uso formal das letras do alfabeto,
com o objectivo duma composi¢do duplamente legivel, como texto e como quadro™?. A ideia

' A. Linardi, Ut pictura poesis, Dom Quixote e Dali, p.23.

2 De relevar também as suas exposi¢des em Coimbra. no ano de 2002, a comemorar “M.A.R. — 3 letras (7
elementos)” e a exposicio “ABECE”, em 2006, ambas apresentadas no Pavilhdo Centro de Portugal.

2 Jodo Vieira, 25 anos, p.5.

2 Jodo Vieira, 25 anos, op. cit., p.7.



sera “tornar semanticamente activos os sinais de um alfabeto que se escolha™” e potenciar a

sua capacidade pictdrica, cujas cargas significativas, semantica e estética, sdo muito grandes
(vejam-se as figuras 7 e 8, que representam os seus primeiros trabalhos com o alfabeto).

BEEN L oo

Figura 7 - “Alfabeto”, Coleccdo Centro de Arte Figura 8 - “Quatro”, Colec¢io Manuel de Brito,
Moderna, FCG, Lisboa 1981 Lisboa 1975

Desde sempre se nota na sua arte um enorme desejo de configurar as letras consoante
o estado de espirito, a alma revoltada com letras desordenadas, as cores garridas ou taciturnas
e o uso de grafismos heterogéneos (muitos a rogar os graffitis) a marcar com &énfase as
sensagoes... No entanto, € 0 que caracteriza os poetas € os poemas concretistas, ¢ um certo
equilibrio, ou seja, uma leve tensdo imagistico-plastica’*, mas uma légica no fundo da obra.

Na estética comparativa, cada vez se torna mais usual a comunhdo das artes e
podemos, por isso, observar, a obra literaria ilustrada pelo artista plastico, bem como o seu
contréario, denotando assim a “plasticidade e potencialidade de ambas as linguagens™)).
Embora no inicio as ilustragdes se baseassem, na sua maioria, na transmissao de uma imagem
o mais fiel possivel ao que era descrito, nos Ultimos tempos, o ilustrador parece ter a
necessidade de deixar a sua marca e visdo pessoais na figura que cria e ndo apenas realizar
uma simples cdopia pictdrica do texto.

3.1- O Livro de Cesario Verde
Nascido a 25 de Fevereiro de 1855 numa freguesia lisboeta, filho de comerciantes,
desde muito cedo Cesario viveu entre cidade e campo, na sua quinta em Linda-a-Pastora.
Desde novo viu a morte bem de perto, com a ameaga dos surtos de célera-morbo que
alastravam na capital e que leva a familia a refugiar-se no campo. De duas irmas que teve, a
ambas viu morrer, invocando-as e a doenca no poema Nos. Comecou a trabalhar na loja de

2 E.M. de Melo e Castro, op. cit., p.9.
2% A. Hatherly, E.M. de Melo e Castro, op.cit., p.100.
2 A. Linardi, op.cit., p.22.



comércio do pai, matriculando-se no Curso Superior de Letras em 1873, do qual desistiu. A
suas publicacgdes vao se sucedendo ao longo dos anos e a tuberculose que acabaria por mina-
lo vai progredindo. Mas Cesario, apesar da morte de mais um irmao e de algumas criticas,
ndo deixa nunca de trabalhar como comerciante nem de compor os seus poemas. Acabaria
por morrer em 1886, com 31 anos.

Postumamente, em 1887, veio a publico um livro, O Livro de Cesdrio Verde
publicado por Silva Pinto. Devido a um incéndio que destruiu parte da quinta da familia
Verde, perdeu-se o espolio de Cesario, restando-nos apenas o livro compilado e as poesias
que, ao longo dos anos, foram publicadas. E ¢ a partir desta edi¢do original, que contou
apenas 200 exemplares criteriosamente oferecidos pelo editor e amigo, Silva Pinto, e pelo
irmao Jorge Verde, Unico filho sobrevivente, que Jodo Vieira cria um livro artistico, um livro-
pintura. De grande formato, o livro contem 116 paginas que se apresentam em folhas soltas,
impressas num papel de firme estrutura. De tiragem limitada, este livro completa-se com uma
separata onde sao reproduzidos outros poemas de Cesario Verde, assim como um ensaio
literario de Helder Macedo.

3.2- A cor em destaque
Explorando a poesia parnasiana de Cesario Verde, o pintor utilizou, em combinagdes
plasticas e graficas, diferentes tipos de letras dos seus alfabetos particulares; inverteu-as
muitas vezes e inventou diversas conjugagdes de tons e sombras.

Figura 9 — a ocupar a pagina 3, esta figura alegremente
cromatica abre a obra de poesia.




Pinto quadros por lettras, por signaes,
Tao luminozos como os do Levante,
Nas horas em que a calma é mais queimante,
Na quadra em que o veriio aperta mais.

Figura 10

Neste poema, impresso na pagina 93 d’O Livro de Cesdrio Verde, dad-nos uma ideia,
bem ao gosto dos poetas concretistas e dos manifestos futuristas, da desordenagdo mental e
grafica que os caracterizava: as cores quentes, os amarelos e laranjas centrais, sdo usados no
ponto, pois refere “Tao luminosos como os do Levante”.

Jodo Vieira faz deslizar as palavras, ja de si agrupadas em versos e estrofes bem
ordenadas, mas dé-lhes uma nova configuragdo, uma nova luz, nao fossem essas palavras,
essas letras como “quadros”, v.1.



No poema tao conhecido N’ Um Bairro Moderno (p.35), quadro da invasdo da cidade
pelo campo?®, Jodo Vieira joga com a descrigio humanizante dos frutos da cesta da moga e
pigmenta o simile criado por Cesario, ao ponto de os frutos/membros da figura que se
materializa a partir da cesta se destacarem na mancha grafica. O titulo do poema repete-se,
emoldurando o corpus do texto em tons de beje, logo apds uma faixa acinzentada, que
harmoniza os tons fortes de algumas palavras que se destacam na imagem: a vermelhidao dos
frutos e o verde das couves, matizados pela luz quente do sol.

Do pratamiar respoide-the v cricdo;

“Se te convém, despacha; ndo converses.
Eu nao dou mais.” E muito descangado,
Atira wmr cobre livido, oxidado,

Qe verm bater nas faces d’'uuns .

Subitamente, — gque visdo de artistal —

Se eu transformeasse os simples vegelaes,
A luz do , o irnbenso colorista,

N'um ser humano gue se mova e exista
Cheio de bellas proporgoes carnaes?!

Boiam aromas, fumos de cozinhea;
Com o cabaz ds costas, e vergando,
Sobem padeiros, clarvos de _farvinhea;

E dis portas, wmia on owtrvea camperinha
Toca, fremetica, de vez emt gquearido.

E en recomprunbia, por anatormia,

Livyy move corpo organico, aos bocados.
Achawva os tons e as formas. Descobria
Lima cabeca n'uwma melaneia,

E nuns repolhos scios injectados.

As snwe-idonas, gue nos dao o azeite,
Megras e unidas, entre verdes folhos,

Sio trancas d'um cabello gue se ageite;

E os malhwos — ossos nus, da cor do leite,

E os ¢cachos d”uvas — os rosarios d'olhos.

Ha collos, hombros, boccas, um semblante

MNas posicoes de certos frnetos. & cntre

As hortalieas, tumido, fragrante,

Como dalguem gue tudo aguillo jante,

Hlli':;',f.‘ LI p ULE IMe lembrow wm emfre.

E, como um feto, emfim, que se dilate,

Vi nos legumes carnes ientadoras,
Sangue na gimja vivida, escarlate,

Bons coragoes pulsando no t4maate

E dedos hirtos, rubros, nas ©emourms.

O sol dourava o céo. E a regateira,

Como vendera a sua fresca aliacae

E déra o ramo de horteli que cheira,
Voltando-se, gritou-me prazenteira:

“MNao passa mais ninguém!... Se me ajudasse?!..”

Figura 11

26 Y. Macedo, Nés, uma leitura de Cesdrio Verde, p-110.



3.3-

Da ¢época medieval,
numerosas ornamentacoes, iluminuras, que davam uma maior énfase a
letra que iniciava o texto, formando uma auréola colorida em torno da
letra. Vamos encontrar esse tipo de ornamentacdo na obra de Joao
Vieira, que decidiu seguramente desempoeirar alguns livros seculares e
as tipicas iluminuras e deixar-se influenciar pela ideia (cf. igualmente os
poemas das pp.11, 13, 15, 19, 21, entre outras). Em quase todos os
poemas, a primeira letra do primeiro verso ¢ trabalhada, mas nenhum
apresenta esta configuragdo tdo tipicamente medieval como o poema
Noites Gélidas: Merina, (Figura 12, p.43): a mulher que Ceséario segue ¢

O poema concreto

sobretudo nos codices, encontram-se MERINA

asto comprido, icosn, ongeica, maci
Thor oeses, 0 llemd gue e ig0 ¢ gue e oendo,
s nibor gue o funr b inverno gue me eoftn,

¥lng rung a que 0 goF da noitea de ballndn
Sob oa nbafos bona que o Norte corolherin,
o oetl Pagsinfo curo ¢ ¢ 90 i forendo,

iecacha me 0 eiegoncin, 0 gracn, @ galackin

‘D uma ocifino branca, ingenua ¢ deftndo.

uma mulher branca, mas citadina, comparavel até certo ponto a figura da mocga airosa de
poemas como A Débil e a jovem vendedeira de N 'um Bairro Moderno. No seu casaco de 13, a
alema recorda ao poeta a graca de uma pequena ovelha (2%quadra).

DE TARDE

Foiquando-tu, descendo do burrico,
Foste colher. SCM IMPOSHUTAS tolas;
E A um granzoal azulde grao de bieo
b Um ramalhete rubro.de papoulas.
| - ;
P Pouco depois.em-ema dunepenhascos:
!ﬁ Nés-acampamos, inda o SOFE via:
% CE houve rlhadas demeliio) damascos;
; E pio de 16 molhado.em malvasial
=
i. Mas. 100 prwpuro a sahir da fenda
B Dos eus dois seios como duas relas:
E Erao8UPremo cneanto ta nerenda
‘_ 0 ramalhete rubro das papoulas!
¥ )
EC %
e

— & Porip T

f *aquelle “*pic-nie’ de burgueszas,
Houve wma cousa simplesmente bella.
E que, sem ter historia nem grandezas,
L Em todo ¢ case dava wma aguarella.

Nao podemos deixar de referir um dos mais célebres poemas
de Cesario, De tarde. Foi impresso com um desenho de fundo
extremamente colorido, pitoresco, tanto que
aguarela”, a tragos breves, leves, fugidios, despretensiosos, tal
como todo aquele ambiente de piquenique, em que se merenda
no cimo de uns penhascos ao final da tarde (de facto, trata-se
de um poema inspirado num quadro impressionista Déjeuner
sur [’herbe). Vieira aproveitou os tons vermelhos, para nos

“dava uma

recordarem as papoilas rubras que decoram o locus amoenus e,
mais tarde, enfeitam também o decote da amada. Os tons do
por do sol sdo usados desenhar sob o poema uma paisagem de
relva fofa e alaranjada, com pequenos tufos que convidam ao
descanso.

g,

8ha g
TAne .2 mente <0s seny;
de VA men®t L falg e “CNlimen g fi
P et Y me e, an Nosgog litte, S Inog
T . fogd SIS ar opj o tos
s gty ndo 0 e 5 -““\“\e s al --Y-'In”,“";” es e ¢ \‘;S.
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= \\&)\ . eV
\\\:‘ 8. des 'E a tisica? Fechada. e com o ferro acceso!
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XCe ;J( Oes
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Mepe, o

Ignora que a asphyxfa a combustao das bra
| nNﬁo foge do estendal que lhe humedece as

E fina-se ao desprezo!
Mantem-se a chd e pd()l Antes entrar na co’

e
£, Qe o
Io. ‘[“H s : Jj/ pe ‘r‘ alga : ri 1 ima, Esvae-se; e todavia, 4 tarde, fracamente,
e-se ngy ' Py f’“!‘“F iche - diXo, Oigo-a cantarolar uma cangido plangente
(25 D°uma opereta noval
AN P ] 0
s $0F oo O 2 i Perfeitamente. Vou findar sem azedume.
get P N a ol - aeas Quem sabe se depois, eu rico e n’outros cli
\“}w\‘\-\\““f , 08 ¥ aSe Conseguirei reler essas antigas rimas,
R b= o "
Boou pun? Impressas em volume?
san ® j Nas lettras eu conhe¢o um campo de mano)
. Emprega-bc a réclame, a intriga, o annunci
E esta poesia pede um editor que pague
fa l Todas as minhas obras...

Figura 14



No poema Contrariedades, da fase inicial do autor, descrevem-se e denunciam-se
dois casos flagrantes de miséria e pobreza na sociedade citadina: o papel do poeta e o da
engomadeira sofredora, que partilham as agruras e injusti¢as da sociedade. Ele ¢ um poeta
incompreendido, desrespeitado, ao passo que a engomadeira se mata a trabalhar por uma
recompensa irrisoria. Para mais, a engomadeira, feia e doente, mais agrava o seu estado
asfixiada com o ferro aceso. No entanto, apesar da sua fealdade e enfermidade, ndo deixa de
cantar uma cangoneta nova, ao passo que ele, poeta, ndo se anima, deixando-se abater pela
injustica da sua situacdo. Vieira utilizou assim o negrito por forma a destacar os ultimos
versos de cada quadra, que se compdem de exclamacgdes e espantos, questdes frenéticas que o
“eu” ndo consegue compreender. Um vez mais reflecte-se a condigdo social desse
“populacho” que se diverte na lama (estrofe 8). Cremos que esta singular disposicdo de
algumas estrofes num angulo mais inclinado, pretenda simbolizar o estado psicologico em
que se encontra o “eu” (estrofe 1 e 2):

Eu hoje estou cruel, frenético, exigente
Amo, insensatamente, os acidos, os gumes
E os angulos agudos.

No poema Noite Fechada (pp.49-52), Vieira chega ao ponto de imprimir o poema em
folha azul escura, como que a simbolizar a noite de sombras, alumiada somente pela luz da
lua, muito cheia, como se depreende da imagem, e pelo géas citadino que Cesario tanto
admirava. Ainda assim, ha um sentimento de melancolia no ar (vv.25-26)

A lua dava tremulas brancas,
Eu ia cada vez mais magoado.

O passeio conduziu o narrador pelas nostalgicas ruas da cidade iluminada pelos
candeeiros a gas. A cidade, neste poema, estd longe de ser a Babel terrivel do poema
Septentrional, € o campo ocupa a posicao de local contemplativo, onde o poeta vai reflectir
sobre o seu amor impossivel.

Em que eu irg UL TR TN

a flor da tua pelle,
Tua luva, teu veu, o que tu és!
Nao sei que tentagao ¢ que te impelle
Os pequeninos e cangados pés.

Sei que em tudo atientavas, tudo vias!?

Eu por mim tinha pena dos marg

Come ratos, nas gordas mer ria .
Encafurnados por immensos annos! Flgura 15




Vieira utiliza o azul da noite e o branco luminoso da lua, para fazer o contraste entre a

luz e a noite escura, que tanta miséria esconde (“O quadro interior, d’un que a candeia, /
ensina a filha a ler, metteu-me do!”, estrofe 13. O que sugere uma tentativa de ultrapassar,

pelo conhecimento individual, o0 marasmo inerente a sua condic¢ao social.). Utiliza ainda a cor
verde ao fazer-se referéncia ao jardim e a cor vermelha para falar dos sentimentos (“Eu sinto
anda...”). O titulo, se repararmos atentamente, estd invertido, podendo ser lido no espelho:
como se a cidade espelhasse a noite e toda a podridao e sombra caracteristicas espelhassem a

impossibilidade do amor do casal.
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Figura 16

O poema Sardenta, constituido apenas por uma quadra, ¢ quase um breve
apontamento de Cesario, uma comparagao de uma mulher com uma flor. A sua forma da
ideia de ramos que se debrugam ou de uma corona de pétalas quase murcha, que cambaleia
com “linfatico aspecto”, v.3. Trata-se de um dos poetas mais “concretistas”, se podemos
afirma-lo, do autor. As cores utilizadas lembram o crespo de cabelos ruivos, o dourado de
sardas que pintalgam um corpo cor de baunilha e a suavidade de uma pele fragil.

Vejamos ainda Ironias do desgosto, cuja forma de ampulheta, os diversos grafemas, o
uso do negrito, contribuem para a sua originalidade. A ampulheta lembra o tempo que passa e
ndo volta atras, o que confere um terrivel sentimento melancélico. E a amada aqui que se
dirige para o poeta, com inumeras questdes e acusando-o de ser taciturno, calado e nao

possuir o chique e a alegria elegante dos franceses (vv.2-4). Acusa-o de ter sempre



pensamentos ensombrados de morte e de ndo corresponder a sua paixdo, ela que vive o
momento amorosamente alegre e primaveril (vv.1-2, estrofe 4)

Nao vés como a campina ¢ toda embalsamada
E como nos alegra em cada nova flor?

Mas o poeta quase ndo a escuta, pesa-lhe o tempo que passa e o cancro que o tempo &,
pois tem a capacidade de minar e destruir a vida. Enquanto que a amada pretende viver e fruir
cada momento, o poeta ndo esquece a promessa de um futuro (vv.3-4, estrofe 6)

...0 cancro enorme
que te ha-de corromper o corpo de vestal.

Sabemos o que o futuro nos reserva, as cas, as marcas nas faces, a pele envelhecida,
mas o poeta vive na obsessao desgostosa do tempo que ndo volta atras e nas mudangas que
tera de sofrer e surpreender nao s6 em si mesmo como na amada. Ao poeta custa sobretudo
observar a transformacao cromatica dos cabelos azeviche da amada (“cabello escuro”, estrofe
8, v.3).

Ja em Meridional, os cabelos adquirem um valor expressivo bem diferente do

ZAIVIOIII
])ESGOSTO

“Onde é que le nasceu”
- dizia-me ella is vezes —

"0 "IO_I'I'(?I' calado
£ [riste as consas

sepuleraecs?
“Parque ¢ que

Nao possues

aperve dos
Francezes

“E aspiras. em silencio,
os frascos dos meus saes?

“Porque ¢ que tens no olhar,

moroso e persistente,
“As sombras d'um jazigo e as [undas abstracgies,
“E abrigas tanto fel no peito, que néio sente
“ abalo feminil das minhas expansies?

“Ha quem te julgue um velho.
teu sorriso € falso; bfm

“Mas quando tentas rir parece éntdo, mew
“Que estio edificando um negro cadafalso
“F ou vae alguem morrer ou Va0 IIlatal‘ alguem[

Figura 17



anterior: ndo representam a magoa de um futuro tristonho e cinzento, mas sim como que uma
forca ocednica, forte e negro ébano (“Vagas de cabello esparsas longamente /.../ E a rude
escuriddo d’um largo e negro mar”, estrofe 1, vv.l e 4), além de serem o arquétipo da
sensualidade feminina. O cabelo ¢ comparado as ondas do mar

Cabellos torrenciaes d’aquella que m’ enleva
Deixae-me mergulhar as maos e os bracos nus (estrofe 2, vv.1-2)

Deixae-me navegar, morosamente, a remos,
Quando elle estiver brando e livre de tufoes (estrofe 3, vv.1-2)

E a tua cabelleira, errante pelas costas (estrofe 8, v.1)

Mas possui uma forte carga sensual, como um lago que aperta o poeta e o deixa
envolvido, enredado nos rolos do cabelo (vide estrofe 9).

O poema ocupa duas paginas, cujo fundo, de tons esverdeados-mar, mostra ainda,
como um negativo fotografico, uma massa de cabelos ligeiramente ondulantes. A segunda
pagina (fig.19) ¢ talvez mais expressiva, pois as proprias estrofes foram desenhadas com uma
ligeira inclinagcdo e em linhas ondulantes, a simbolizar as “ondas de prazer” (estrofe 10, v.4)
onde o poeta deseja asfixiar-se.
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O poema De Verdo, a que daremos mais €nfase, foi trabalhado de forma divertida e
singular. As suas estrofes espalham-se por quatro paginas A4 que procuram unir-se umas as
outras, através de um peculiar fio condutor.

O poema abre com o espago em que se encontram os protagonistas (estrofe 1, vv.1-2)

No campo; eu acho nele a musa que me anima:
A claridade, a robustez, a acgao.

Existe um claro contraste, ao contrario do poema Em petiz, entre o eu poético e a
prima: a prima simboliza a alma campestre, a calma dos terrenos, e um dandi citadino
(estrofe 12) a cachimbar pelos caminhos (estrofe 3, v.3). De repente, para ndo pisar um
carreiro de formigas, a prima salta, fresca e resplandecente na alvura das suas saias (estrofes
7,8,9¢ 10).

Cesario aproveita, através da metafora das formigas, para tecer uma longa
consideracdo e reflexdo acerca do trabalho colectivo do povo. O eu ri-se da atitude altruista
da jovem que ndo esmaga as formiguinhas e a prima, furiosa, brada (estrofe 17)

Nao em incomode, ndo, com ditos detestaveis!
Nao seja simplesmente um zombador!
Estas mineiras negras, incansaveis,

Sdo mais economistas, mais notaveis,

E mais trabalhadoras que o senhor!

O narrador foi chamado a atencdo, ele que ousara zombar de um bicho tao zeloso e
trabalhador (“Elas, em sociedade, espertas, diligentes”, estrofe 11, v.1), e que ¢ um
verdadeiro pregui¢oso e mole habitante da cidade, um macaco ocioso inutil fraco (cf. estrofe
12, v.1-3).

A linha ondulante e incansavel de formigas principia na pagina 58 do livro e termina
na pagina 62. Sao formigas, desenhadas com bastante simplicidade, que seguem o curso do
poema, verso a verso, sendo que alguns versos se encontram escritos de maneira inversa. Na
segunda pagina, existe uma clara ondulagdo, formigas em tons de castanho e os versos pretos
e, aqui e além, a beje, certos pedacos de versos num tipo de letra diferente; na segunda
pagina, as formigas e os versos fazem um verdadeiro labirinto, que se encaminha para o
centro; de onde foge o carreiro de formigas que, depois de ondular e andar & deriva na 4*
pagina, termina no buraco para onde se dirigem todas as formigas (Imagem 20).
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Em Deslumbramentos (pp.11-12), poema que ndo analisamos em profundidade,
denota-se uma criteriosa escolha de cores, com o uso dos vermelhos nos versos em que
pretende demonstrar paixao pela “Milady” que contempla, com o uso de prateado metalico no
destaque dos adjectivos mais depreciativos que lhe atribui (“de neve e de metal”, v.4).

Noutros, pelo contrario, existe um certo exagero no uso cromatico e nos diferentes
grafemas, como se ndo houvesse uma explicagdo metaforica nem légica para essas técnicas
(veja-se o poema Septentrional, pp.13-14, em que cada estrofe ¢ impressa a uma cor
diferente), mas antes um desejo de usar a cor de forma berrante e selvagem, ferindo a até a
leitura dos poemas.



Como observa J.A. Franca, “o que ha de melhor e de mais bonito nas composi¢des
letradas de Jodo Vieira ¢ o brincar das proprias letras, umas com as outras, com a liberdade

de ndo formarem palavras logo limitadoras™?’.

O seu olhar possue, n’um jogo ardente,
Um archanjo e um demonio a illuminal-o;
Como um florete, fere agudamente,

E afaga como o pello d’um regalo!

Figura 21

4. Conclusao

Os poemas sao, segundo as teorias concretistas, obras para ler e ser vistas,
reaparecendo assim o conceito dos poemas-figura, que “comunicam em primeiro lugar
visualmente com o leitor-espectador, exigindo que este combine a leitura linear com uma
leitura multidireccional e com a visdo das formas plésticas construidas pelas sequencias
grafematicas e pelos grafismos ndo verbais do texto™®. Ao longo dos séculos, sobretudo entre
o Renascimento e o Neoclassicismo, chegou-se a atingir um ponto fulcral, relegando a poesia
para segundo plano e recriando as artes poéticas, na ideia de que os signos pictoricos sao
capazes de provocar no receptor um maior efeito catartico do que os signos convencionais
linguisticos.

As Vanguardas foram sempre olhadas de lado, com desconfianga; chamou-se aos
futuristas doidos varridos, o que, no entender de E.M. de Melo e Castro, se trata de uma
atitude tipica de “uma sociedade que se debate com os seus limites e que perdeu
manifestamente a capacidade para acomodar na sua estrutura o novo, o resultado da criagao,
ou até a capacidade de invengdo™”, atitude que as proprias Vanguardas procuraram mudar
pouco a pouco, produzindo o novo, contestando, transformando o homem.

O que importa ¢ inovar, saber que o homem pode sempre inventar ou reinventar algo
mais, estabelecendo infinitas conexdes entre a literatura e a pintura, a musica, a fotografia, o
cinema... 0 que importa € “manter aberta a porta ao didlogo polifonico entre as varias artes e
as respectivas especificidades das retéricas e estratégias de representagao, caracteristicas de
cada uma delas™’.

“Pode ir-se até a invencao de novos alfabetos partindo do actual, pode suprimir-se o

uso das palavras, podem reinventar-se os sinais de uso corrente quando colocados num outro

> Jodo Vieira: 25 anos, p.47.

2y M. Aguiar e Silva, op.cit., p.170.

¥ E.M. de Melo e Castro, As Vanguardas na poesia portuguesa do séc. XX, p.92.

3% A.G. Macedo e O. Grossegesse, Poéticas Inter-Artes — do texto d imagem, ao palco, ao ecrd, p.11.
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contexto, pode partir-se de um verso e descobrir nele mil cargas significativas insuspeitas’™,

mas ndo devemos cair no exagero e erros que alguns poetas cometeram, ao extrair do poema
a sua maxima capacidade pictografica, matando toda a sua literatura!
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