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Resumo

O presente texto tem como objetivo analisar o possivel redimensionamento do cardter
documental da fotografia na era digital, tendo em vista alguns aspectos especificos desta
ainda recente configuracio tecnoldgica. A andlise se d4 em duas frentes: a primeira, no
campo da producio da imagem, busca-se evidenciar a estruturacio da fotografia digital,
tanto no momento da captura da imagem como nos processos de pds-produgio, de modo
a revisar sua ontologia sustentada por seu cardter documental técnico-cientifico, este que
foi bastante valorizado em sua configuragio fotoquimica; a segunda, no campo de sua
audiéncia, tratou da nova dimensio de circulagio de fotografias, tendo-se em vista a
abundéncia de imagens e suas novas formas de disposi¢ao e acessibilidade garantidas pelo

interfaceamento digital das telas.
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Abstract

This paper aims to analyze the resizing of the documentary nature of the photography in
the digital age, considering some specific aspects of its recent technology configuration.
The analysis takes place on two fronts: first, in the field of image production, we seek to
highlight the structuring of digital photography, both at the time of image capture as in
post-production processes in order to review its technical-scientific ontology; the second,
in the field of its audience, addressed the new dimension of its circulation, keeping in
view the abundance of images and their new ways of accessibility guaranteed by the digital

screens.
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O documento fotogrifico

A inevitdvel funcionalizagio da fotografia como documento se deve, sobretudo, ao cardter
técno-cientifico da constitui¢do dos sistemas fotograficos, estes fortemente amparados em
precisas combinagoes de mecanismos que cada vez mais sdo aperfeigoados.

Seja pelo seu inevitdvel parentesco com a ideologia e filosofia dos modos de ver pela
perspectiva artificialis renascentista do século XV, seja pela sua “descoberta” no século XIX,

ainda em meio A “era das revolugoes™

, a fotografia encontra, envolta 4 objetividade da ciéncia,
o “documental” como o seu primeiro género.

Apesar de soar como uma afirma¢io quase que tautolégica — afinal, qual fotografia nao
possuiria atributos de documento? —, entende-se que, assumir tal género fotografico ¢, na
verdade, assumir tal condi¢io técno-cientifica da prética. Albuns de familia, retratos
encomendados ou fotografias de viagem sao fontes documentais de grande valor, obviamente,
mas a fotografia documental seria aquela que é fruto de uma certa postura objetiva de
investigagdo, que se ampara fortemente na precisio tecnoldgica do mecanismo.

Segundo Wilder, em sua obra “Photography and Science” (2009), ao longo do século
XVII, o uso e a reputagio da observagio na ciéncia, em oposicio as teorias, estava em franca
ascensdo, postura esta que abriria o caminho para o surgimento da fotografia no século

seguinte:

Parte do entusiasmo para a fotografia em 1839 foi gerada pela sua pretensao
de cumprir muitos dos critérios considerados necessdrios para uma boa
observacio cientifica. Era mecinica e, por isso, incansdvel. Nao discriminava
e, por isso, era objetiva. Era fruto da dptica e, por isso, confidvel (...) a
invengao e inovagoes da fotografia, por sua vez, influenciaram as formas como
os cientistas observavam, e reestruturaram a hierarquia e a validade de
cientistas de observacao (Wilder, 2009: 18)°.

E possivel afirmar que a associacio entre fotografia e ciéncia foi muito mais imediata e
natural do que a associagdo com o universo da arte, que, como se sabe, foi muito mais

tumultuada, justamente pelo cardter objetivo da nova prdtica visual que surgia. Walter

> Uma vez que o antncio da fotografia se deu em 1839, cabe localizar o seu surgimento dentro de uma cronologia
especifica, que Eric Hobsbawn denomina como a “era das revolugées” (2008), que consiste no periodo entre os
anos de 1789 e 1848, periodo que foi balizado pela “dupla revolugao” franco-britdnica, iniciado com a Revolugio
Francesa e finalizado com o 4pice da Revolugao Industrial capitaneada pelos ingleses. Apesar de ignorar a fotografia
como um importante elemento nesse periodo, Hobsbawn pontua certas premissas que poderiam sustentar o
cardter cientifico da nova técnica, sobretudo quando, por exemplo, afirma que “a ciéncia ¢ a técnica foram as
musas da burguesia” (Hobsbawn, 2008: 378).

3 Tradugio livre para o seguinte trecho: “part of the enthusiasm for photography in 1839 was engendered by its
claim to fulfill so many of the criteria deemed necessary for good scientific observation. It was mechanical, and so
indefatigable. It was indiscriminate, and therefore objective. It was optical and consequently reliable (...) the
inventions and innovations of photography, in their turn, influenced the ways scientists observed, and restructured
the hierarchy of observation scientists held to be valuable”.
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Benjamin reconhece esse trago genético como um importante componente, quando exalta o
impacto da invengio no contexto de embates entre arte e ciéncia, retomando, para isso, um dos
discursos do fisico Frangois Arago (a quem caberia divulgar ao mundo o invento da fotografia

na Academia de Ciéncias de Paris):

O panorama por ele esbogado ¢ suficientemente amplo para tornar irrelevante
a justificacio da fotografia em face da pintura, que o préprio Arago nao deixa
de tentar, e para indicar, em seus grandes tracos, o verdadeiro alcance da
invengao. “Quando os inventores de um novo instrumento”, diz Arago, “o
aplicam a observagio da natureza, o que eles esperavam da descoberta é
sempre uma pequena fragio das descobertas sucessivas, em cuja origem estd o
instrumento”. Em grandes linhas, o discurso abrange o dominio das novas
técnicas, da astrofisica a filologia: ao lado da idéia de fotografar as estrelas,
aparece a idéia de fotografar um corpus de hierdglifos egipcios (Benjamin,

1994: 93).

A fotografia nasce como ciéncia e assim construiria uma tradicdo fortemente
documental. Como bem observa Etienne Samain, “a fotografia, em meados do século XIX, estd
presente em toda parte, quer nas ciéncias naturais ou humanas, quer nas ciéncias exatas’,
fornecendo “ao homem da ciéncia nio somente indicios, tragos, marcas, pistas, mas também
‘evidéncias’ e, as vezes, até provas” (Samain, 2006: 211-212).

Tal objetividade documental, ao longo do século XX, encontraria ressonancias
importantes em linhas de atuagio que também se serviriam desse potencial de mimetizar o
mundo e propulsionar o acesso a informacdo visual obtida pela nova técnica de produgao
imagética. O fotojornalismo, por exemplo, construiu sua prdtica sob esse mesmo discurso da
fidelidade cientifica, onde a suposta automacio tecnoldgica da fotografia garantia a expressao e
a veracidade de fatos noticiosos.

E possivel afirmar que tal postura tenha sido o combustivel que inflamou os discursos
de resisténcia inicial 4 assun¢ao da fotografia digital como fonte documental, uma vez que tal
reconfiguracio tecnolégica trazia a reboque certas especificidades que pareciam ferir a
objetividade tecno-cientifica do aparato, o que pode ter sido, de fato, um reflexo de uma virada
epistemoldgica mais ampla, que se dava em fungio da ascensio do universo numérico como um

todo, e que trazia novos desafios em torno da questdo do documento e da informagao:

Afinal, o que vem a ser um documento? A pergunta se torna ainda mais
instigante quando apresentada a partir do contexto da tecnologia digital. Isto
porque a nitida fisicalidade dos documentos foi substituida por digitos
bindrios, invisiveis aos olhos humanos, fixados em bases magnéticas e dticas; a
leitura, antes direta, passou a ser indireta, isto ¢, dependente de hardware e

software; a visualizagao simultinea de suporte e informagio deixou de existir
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e, como se nio bastasse, hd as bases de dados e os hipertextos, ou seja,

“documentos” aparentemente ilimitados (Rondinelli, 2011: 27).

Expostas tais consideragoes, seria possivel afirmar que a materialidade da fotografia, em
sua versao tradicional das peliculas e papéis, representava uma espécie de porto mais seguro para
as suas fungées documentais. Como se o simples fato de se permitir que sua concretude fosse
manuseada, sobretudo nos processos de revelagio e edigao de cépias em papel — o que garantia
minimamente a sua existéncia como objeto —, representasse, num certo sentido, sua dureza
cientifica. Como se a abstragao em relagio ao concreto visivel, que ¢ inerente a toda imagem,
fosse diminuida quando palpdvel. J4 a imaterialidade do numérico representaria uma
contraposi¢ao a tal ideia, onde a fotografia, agora dispersa em zeros e uns, a principio invisiveis,
por isso “efémera”, nio mais seria uma fonte documental confidvel, exigindo, enfim, sempre
um leitura indireta, suplantada agora por softwares e hardwares.

No que concerne ao hardware, tanto a reconfiguragio de boa parte do parque
tecnolégico “duro” das cAmeras e objetivas, cujo dpice parece se dar hoje nos gadgess
(smartphones, tablets, etc.) como também, e principalmente, a assungio de um novo suporte
fotossensivel, os CCD ou CMOS, apontavam para uma aparente aproximagio estética com a
baixa qualidade do video, o que parecia ser nocivo a tradicional “qualidade” das peliculas. J4 os
softwares, que passariam a substituir a concretude dos trabalhos em laboratério por um
engajamento fortemente interfaceado pelas telas eletronicas, pareciam fragilizar ainda mais a
fotografia em sua “instdvel” transi¢cao tecnoldgica.

No entanto, o que a principio parecia estar abalando a dureza cientifica da fotografia,
revelou-se, na verdade, também como um possivel novo arsenal tecnolégico de aprimoramento

de seu cardter objetivo.

Da fotografia digital 4 realidade digital da fotografia

Grande parte da discussio a respeito da fragilidade em torno da fotografia digital como
documento reside na ideia de que a informagao digital é muito mais maledvel, onde a fécil
transmutabilidade dos pixels, sob o simples toque de uma tecla, é um ato muito mais acessivel
do que a exigente laboriosidade do universo dos sais de prata das peliculas e dos papéis
fotograficos.

A afirmacao pode ser bastante pertinente ao universo da pés-producao fotogréfica, onde
realmente hd a instigante possibilidade sempre presente de alteragdes significativas e
imperceptiveis. Mas é importante notar que, hoje, o que a dita “manipulagio digital” mais
parece fazer nio ¢é exatamente interferir na imagem a ponto de criar ou excluir elementos
formais em sua composi¢ao, o que atenderia a uma ideia do senso comum de que manipular é
sempre ludibriar: a manipulagio em voga parece muito mais atuar no sentido de aperfeicoar e
intensificar o impacto estético da imagem como um todo, utilizando-se de filtros que atuam
sobretudo no comportamento da luminosidade das fotografias, buscando, inclusive, até burlar

as imprecisoes e limitagoes da técnica fotogrifica na captura, a fim de se atingir uma maior
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mimetiza¢io do olhar humano. A prética comum de aplicacio de filtros HDR (High Dynamic
Range), por exemplo, é exemplar nesse sentido, pois tenta dar expressio a toda escala tonal
possivel para a imagem, tanto nas dreas mais escuras, quanto nas dreas mais claras, e sempre
dentro de uma dinimica de constraste que a torna mais atraente ao observador, pois
digitalmente simula tal capacidade do olho humano frente a cena a ser fotografada.

Mas se ainda é possivel questionar se esse tipo de intervengao acentua ou nio o cardter
tecno-cientifico da imagem fotografica digital, 0 mesmo nio parece ser possivel no Ambito de
sua génese, onde reside e resiste ainda um incremento de sua objetividade cientifica, que muitas
vezes passa despercebido, por estar diluido nessa aparente efemeridade do universo digital.

E nesse sentido que cabe pontuar as especificidades de um tipo de arquivo digital para
as imagens fotograficas dessa natureza, os arquivos RAW. As pequenas células fotossensiveis dos
sensores das cAmeras, ao captarem a informa¢io luminosa da cena fotografada, geram, na
verdade, uma informacio digital correspondente que ainda estd incompleta, e que necessitard
de um significativo processo de manejamento numérico, a fim de se obter a imagem final em

“ Todas as cimeras digitais realizam automaticamente esse

sua plenitude de cores
processamento e ji disponibilizam a imagem final num formato de arquivo acessivel (como
JPEG, por exemplo). No entanto, é possivel, em alguns tipos de equipamento, ter-se acesso ao
arquivo ainda ndo processado, como uma espécie de “negativo digital” ainda aguardando sua
“revelagao”.  Tais arquivos, ainda em estado “cru”, por isso o nome genérico de RAW,
portam diversos dados referentes a0 momento da captura e continuario exigindo um
processamento para se tornarem acessiveis, coisa que deverd ser realizada num
microcomputador, por meio de soffwares especificos. Residem justamente nestas caracteristicas
as vantagens desse tipo de arquivo: ao serem “revelados” num equipamento com capacidade de
processamento muito maior do que uma cimera, ¢ possivel que se tenha um controle mais
preciso e objetivo dos resultados pretendidos; mas o que é realmente digno de nota, ¢ o fato de
que tais arquivos originais, ao serem processados, exigirio que a imagem resultante seja
armazenada como uma cdpia, e, assim, sempre se preservam como fontes originais: arquivos
RAW sao, como se diz, “incorruptiveis”, o que lhes garante, portanto, o status de “negativos
digitais”.

Outra importante caracteristica do universo numérico aliado a este cendrio da produgio

contemporanea ¢é o fato de que toda fotografia digital é hoje capaz de portar dados e

* A maioria dos sensores fotossensiveis sio construidos dentro de um mesmo modelo, o padrio Bayer, que, com o
propésito de associar a sensibilidade do CCD 4 sensibilidade do olho humano, prioriza a filtragem para o verde,
apresentando o dobro de pixels em relacio ao vermelho e ao azul (Trigo, 2006). Cada pequena célula geradora de
um pixel possui filtragem para uma das cores primdrias do sistema RGB (Red, Green, Blue), ou seja, vermelho,
verde ou azul, visto que a partir destas trés cores é possivel compor todas as outras cores do espectro visivel. Assim,
na maioria das cAmeras, cada pixel é capaz de colher informagGes para gerar somente uma das cores primdrias,
sendo que os dois outros canais de cor para cada pixe/ sio gerados por aproximagio, por algoritmos que calculam a
preponderincia das cores a partir do comportamento dos outros pixels. Quer dizer que cerca de 50% das cores de
uma imagem fotogréfica digital ndo sio obtidas a partir da cena fotografada, e sim por meio de cilculo.
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informagdes, os ditos metadados, que vdo bem além daquelas informagées correspondentes a
luminosidade que compée a imagem visivel, e que tem um grande potencial de propulsionar
seu potencial informativo.

Os chamados dados em formato EXIF (Exchangeable image file) sao informagoes
acopladas as fotografias digitais e que sdo geradas pela préprias cAmeras. Assim, por meio de
softwares especificos, é possivel ter-se acesso a um conjunto de dados técnicos que apontam os
diversos ajustes utilizados no momento do disparo, permitindo que se tenha subsidios precisos
para andlises comparativas entre as imagens produzidas, prdtica esta que sempre foi comum
dentro do rol de condutas dos fotégrafos, que, mesmo na fotografia em pelicula, sempre
buscaram mapear tais informagées por meio de anotagoes.

Nesta possibilidade de inser¢io de tais metadados, encontramos ainda uma forma de
expansao das informagdes que se pode atribuir a uma imagem fotografica digital. Além dos
dados EXIF, originados a partir do préprio equipamento, pode-se inserir informagées textuais
referentes a outros aspectos, atribuindo-se, por exemplo, a localizagao geografica da imagem, a
autoria do fotégrafo, os direitos legais de reproducao (copyright), além de palavras-chave (as
ditas keywords ou tags) e diversas outras categorias de dados, a partir de um protocolo, o IPTC
(International Press Telecommunications Council)’, estabelecido por um grande consércio
envolvendo agéncias, editores e a grande inddstria de soffwares e equipamentos para produgio
de imagem.

Ha de se esclarecer que tais metadados podem ser alterados ou mesmo excluidos, isso
por meio de soffwares que sao capazes de editar tais informagdes. Numa conclusao apressada,
seria até possivel afirmar que a integridade documental dos dados e, portanto, da imagem,
sempre estaria a mercé de uma manipulagio deturpadora. No entanto, a0 mesmo tempo, uma
vez incrementada a possibilidade de se atribuir mais informagoes a imagem, tal como é possivel
por meio dos dados EXIF ou IPTC, ¢ certo que também se inserem maiores possibilidades de
afericao.

Assim, ainda que se tenha o senso comum de que a manipulagao digital em soffwares
somente abala o cardter documental da fotografia, deve-se notar que essa mesma realidade
digital pode também propulsionar ainda mais a aptiddo da fotografia como portadora de
informagdo, e consequentemente como um documento, o que acaba, entdo, criando um
movimento contririo a ideia de que a imagem digital é intrinsecamente efémera em todos os
seus sentidos. Hd, portanto, uma dureza cientifica que ainda resiste neste maledvel mundo de
possibilidades.

Mas o que este paradoxo parece ser capaz de evidenciar ¢ justamente a capacidade de
autonomia que as imagens fotogrificas passam a ter. Tal imaterialidade “dura” (por isso, o
paradoxo), somente alavanca o potencial da fotografia como um cédigo atuante e de grande

penetragdo para a construcio de sentidos.

> O consércio IPTC ¢ baseado em Londres. O web site da organizacio disponibiliza informagées atualizadas em
relagio ao constante acompanhamento dos usos deste protocolo (www.iptc.org). Acesso em abril de 2014.
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Portanto, melhor do que se falar em uma fotografia digital ¢ afirmar a realidade digital
da fotografia, que nao se restringe, obviamente, as especificidades de sua génese. E preciso
expandir o entendimento da estrutura digital da fotografia para além de sua mera constitui¢ao
tecnolégica. Na verdade, tal realidade estruturante permite que as bordas ou os limites daquilo
que entendemos como imagem fotografica seja consideravelmente reconfigurado, a partir de

certos aspectos dessa imaterialidade da realidade digital que também a envolve.

A questio da abundincia: novas formas de observar, novas formas de narrar

Com o aprimoramento tecnoldgico promovido pelo numérico, o que tornou ainda mais
automdtica a técnica fotografica, a produ¢io desenfreada de imagens passou a ser uma
caracteristica comum na vida cotidiana. Propulsionada por gadgets diversos, como smartphones e
tablets, que passaram a contar com sistemas fotogrificos em suas estruturas, a abundéncia de
imagens é uma das caracteristicas mais marcantes e expressivas da realidade digital da fotografia.

Faz poucos anos que vém sendo valorizadas redes sociais que garantem um novo
patamar de frui¢do dentro das prdticas envolvendo a fotografia. Ao permitirem a inser¢ao das
imagens na corrente frenética de dados em nossa cultura informacional, visto a hibridacio
gadgets-rede (redes como o Instagram e o Rando sao atualmente exemplares nesse sentido), tais
sistemas de geragio e circulagio de imagens parecem exigir novas posturas de uso, onde “saber
lidar com uma grande quantidade de contetidos tornou-se, portanto, um imperativo” (Goveia
& Carreira, 2013).

Sendo uma espécie de efeito colateral da realidade digital da fotografia, a abundancia
deve ser encarada como um fendmento bastante instigante para o alargamento das fronteiras do
que se pode ser entendido como fotografia documental. Isso pela razio de que a multipla
convivéncia, com e entre imagens, sugere uma certa instabilidade naquilo que, de certa forma,
estd na génese tecno-cientifica da fotografia, que é a prépria doutrina da perspectiva
renascentista como o principal ponto de apoio para a organizagio objetiva do espaco pela
imagem, tal como tentar-se-d evidenciar a seguir.

Arlindo Machado (2007: 183-184), ao discutir os modos de producio de imagens
sintéticas (imagens digitais que sao originadas totalmente por cdlculo, sem o uso de um sistema
fotogrifico de captura), traz uma reflexdo precisa, que pode ser aplicada a andlise aqui
empreendida.

A respeito do ‘ponto de vista’, Machado afirma que, “no sistema figurativo
renascentista, tudo se constréi em torno dele, a cena inteira é consequéncia fatal de sua eleigio”.
Para ele, nao hd condi¢des de leitura de imagens dessa natureza sem “uma hierarquia imposta
de uma vez por todas pelo ponto de vista”, onde “a primeira coisa que se deve decidir quando
se vai fotografar ou filmar é qual serd a posicio da ciAmera com relagio a cena”, o que
justamente determinard a expressividade da imagem. Jd4 em relagio as imagens sintetizadas,

aponta:
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Nos sistemas digitais, entretanto, a determinagio do ponto de vista sob o qual
serd dada a imagem ¢ a dltima coisa que se faz e apenas quando se faz. Nem se
trata também de um ponto de vista no sentido cldssico, pois ele é sempre
movel, provisério e infinitamente modificével. No seu estado propriamente
digital, ou seja, enquanto conjunto numérico depositado na meméria de um
computador, ele é um campo de possibilidades definido por varidveis (...)
quer dizer: numa estrutura mével como essa, essencialmente permutativa e
manipuldvel, o ponto de vista j4 nio pode ser restituido como a condigio

fundante do discurso figurativo (Machado, 2007:183-184).

Mais a frente, Machado ainda afirmard que “surge um novo tipo de observador”
vinculado a esta nova l6gica de figuragao (idem), o que, de certa forma, respalda a possibilidade
de se deslocar sua interpretagio a um espectro mais abrangente, a fim de se definir algumas
caracteristicas de uma légica digital de constru¢io que, na verdade, nao se encerra no interior de
um microcomputador confeccionando uma imagem sintética: é possivel entender esse “campo
de possibilidades definido por varidveis” ou “essa estrutura mével, permutativa e manipuldvel”
como sendo o préprio ambiente digital como um todo, sobretudo no que tange ao universo da
abundéncia das imagens.

Assim, cabe a indagacio: em que medida o estatuto documental da fotografia depende
desse ponto de vista Ginico? Tendo jd sido apontado que a fotografia surgiu como uma nova
ferramenta cientifica de observacio do mundo, baseando-se, para isso, num ponto de vista
ditado pela perspectiva renascentista (de quem ¢é filha legitima), a realidade digital de produgao
e circulagdo sugere que se revisite tais certezas normalmente atribuidas as imagens dessa
natureza.

Tome-se, como exemplo, o trabalho “Politicos”, do coletivo fotogrifico brasileiro, Cia
de Foto. Numa atuagio que toma proveito das possibilidades do digital, os fotégrafos do
coletivo apresentam imagens com diferentes pontos de vista de uma mesma cena envolvendo os
candidatos a Prefeitura de Sio Paulo, em campanha para as elei¢oes no ano de 2008. Os trés
fotégrafos, por meio de telefone mével, tentavam mais ou menos sincronizar 0 momento em
que todos disparariam suas cAmeras no modo continuo de registro (onde é possivel realizar 4, 5
ou até mais imagens por segundo). No computador, era possivel determinar a imagem de cada
fotégrafo que mais se aproximava do mesmo instante, a partir da andlise dos metadados digitais,
mais precisamente os dados EXIF, que apontavam o momento do disparo com precisao de

segundos.
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“Politicos” é um ensaio que evidencia a fragilidade do ponto de vista dnico,
normalmente atribuido ao estatuto documental da fotografia, a0 mesmo tempo em que aponta
para a possibilidade de se reconhecer o préprio universo digital como uma “estrutura mével,
permutativa e manipuldvel”, com seus mdltiplos pontos de vista possiveis, 0 que ganha uma
expressao ainda maior, quando se observa que uma dita abundancia de imagens ultrapassa
infinitamente a quantidade de imagens utilizada pelo coletivo.

Revela também o “novo tipo de observador”, sugerido por Machado, o qual deve lidar
de forma recorrente com multiplos pontos de vista, o que significa, em outras palavras, atender
a uma exigéncia quase sempre presente de constante deslocamento do olhar.

Isso porque as interfaces de acesso a abundancia das imagens, que se mostram de
maneira mais recorrente nas telas, utilizam-se da estratégia de construgio mosaical para
representar esse universo multiplo.

Assim, nao s os pixels, estes que sdo os elementos estruturantes da imagem digital, sao
aproveitados em sua maleabilidade, mas as préprias imagens, agora abundantes e acessiveis por
meio dessas novas interfaces, tornam-se elas mesmas também elementos estruturantes para a
composi¢io de novas formas de articular narrativas fotogréficas que se servem do estatuto

documental da fotografia.
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